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»زندگي دیگران«
پ��س از تجرب��ه اي کام��لًا موفق در س��ینماي 
داس��تان گوي کلاس��یک، )رض��ا میرکریم��ي( به 
یک باره تصمیم مي گیرد به عرصه اي از سینما پاي 
بگ��ذارد که پیش از این در انحصار عده اي خاص 

بوده است: سینماي ضد داستانِ تجربه گرا.
در ای��ران قانون��ي نانوش��ته حاکم اس��ت که 
کارگردان ها،  چنین س��ینمایي را یا به قصد کسب 
چه��ره اي جهان��ي در جش��نواره هاي بین المللي 
دنبال مي کنند و یا در پ��ي بعضي مقاصد فرامتني 
به نوع��ي نخبه گرایي ک��ور روي مي آورند. با »به 
همین س��ادگي« و کارگردانش اما نمي شود چنین 
برخوردي داشت. زندگي روزمره یک زن خانه دار 
که نه فعالیتهاي سیاسي و اجتماعي خاصي دارد و 
نه همسر یک آدم مهم و جنجالي است، به خودي 
خود بس��تر فیلم نامه اي ش��ده است که باید تبدیل 
به یک فیلم 100 دقیقه اي س��ینمایي شود از رضا 
میرکریمي. »طاهره ي« به همین سادگي زني است 
که خانه را تمیز مي کند، مایجتاج خانواده را تأمین 
مي کند، غذا مي پزد، به همسایه ها سر مي زند و به 
آنها کمک مي کند، براي س��الگرد ازدواجش کیک 
مي خرد، براي همس��رش هدیه اي تدارک مي بیند 
و در لاب��لاي این کارها ش��عر ه��م مي گوید و به 

کلاس هاي هنري هم مي رود.
خ��ود میرکریمي در مصاحبه اي گفته اس��ت از 
س��اختار »دایره« )جعفر پناهي( خوش��ش آمده و 
گرچ��ه با مضمون آن موافق نیس��ت اما تأثیر فیلم 
همیشه با او بوده است. »دایره« جزو همان فیلم هاي 
آوانگاردي است که در اول یادداشت به آنها اشاره 
شد، فیلم هایي که اصولاً براي مخاطب ایران )اعم 
از بینندگان عادي و منتقدان( س��اخته نمي ش��وند 
و قصدش��ان افق هاي دیگري است. اما ایده ي »به 
همین سادگي« مشخصاً مربوط به مخاطب ایراني 
اس��ت، آن هم عادي ترین و بي ادعاترین آنها: زنان 

خانه دار.
گسترش شهرنش��یني و تغییر محسوس علایق 
و دغدغه هاي طبقه متوس��ط ش��هري ت��ا به حال 
دس��ت مایه س��اخت فیلم هاي زیادي بوده است. 
ولي ایدة فیلم میرکریمي گرچه به تمام این مسائل 
مهم اجتماعي معاصر مي پردازد ولي مش��خصاً در 
حد همان چیزي که ادعایش را دارد باقي مي ماند: 
روای��ت یک روز زندگي ی��ک زن خانه دار همین 
است که کار فیلم نامه نویس��ان چنین پروژه اي را، 
آن هم در س��ینماي متکي بر گیشه ایران، سخت و 
دش��وار مي کند، اینکه چطور مي شود بدون داشتن 
حتا یک نقطه اوج مش��خص و یا یک نطفه تعلیق 
دراماتیک، فیلم نامه اي بلند نوشت، فیلم نامه اي که 
قرار است تبدیل به فیلمي شود که به جشنواره هاي 
خارجي فرستاده نمي ش��ود و باید همین سینماي 

خودمان گلیمش را از آب بیرون بکشد.

یادداشتي بر فیلم »به همین سادگي« )رضا میرکریمي(:

حال ببینیم فیلم نامه نویس��ان )رضا میرکریمي و ش��ادمهر راس��تین( چه ترفندي را براي به س��امان 
رس��اندن چنین مأموریت به ظاهر غیرممکني به کار بس��ته اند. خصوصیت اصل��ي فیلم نامه »به همین 
س��ادگي« آن  است که به تمام کلیش��ه هاي رایج سینماي داستان گو نزدیک مي شود ولي از آنها به طور 
کامل اس��تفاده نمي کند. مثلًا  خیانت ش��وهر »طاهر« بر او که در دو س��ه جاي داستان ردپایي کم رنگ 
دارد، یا تعمیم »طاهره« به ترک همس��رش و بازگش��ت به خانه پدري و یا آن حضور عجیب و غریب 
پیرمرد تنهاي همسایه و نگاه هاي معني دار طاهره به او. مي شود براي »به همین سادگي« داستاني کاملًا 
کلاس��یک تعریف کرد: طاهره زني اس��ت خانه دار که س��ال ها پیش یک ازدواج عاشقانه داشته است 
ولي حالا از زندگیش راضي نیس��ت و حضور منش��ي شرکت همس��رش را به عنوان نشانه خیانت او 
)شوهرش( تلقي مي کند و تصمیم مي گیرد وي را ترک کند ولي ازدواج ساده و شیرین دختر همسایه، 
دیدن عاقبت تلخ دوست مطلقه اش که نگاهي افراطي به مردان دارد و از همه مهمتر حضور دو فرزند 
عزیزش و تصور سرنوشتي که قرار است آنها بدون مادرشان داشته باشند، وي را از تصمیمي که دارد 
منصرف مي کند و سر خانه و زندگیش نگه مي دارد. ولي ویژگي بزرگ »به همین سادگي« که این فیلم 
را به حد و اندازه هاي اثري ماندگار نزدیک مي کند همان اس��ت که پیشتر گفته شد، فیلم »میرکریمي« 
به ش��یوه اي میني مالیس��تي و به دور از تأکیدها و اغراق هاي رایج در سینماي داستان گو، روایت خود 
را ب��ه گون��ه اي بدیع تعریف مي کند و در این راه حتي در کارگرداني و س��ایر بخش��هاي اجرایي نیز 
رویکردي نوین دارد. ما هرگز مطمئن نمي شویم که آیا »امیر« )شوهر طاهره( به راستي خائن است یا 
نه و اتفاقاً خود »طاهره« نیز وضعیتي مشابه ما دارد، او سرانجام تصمیم مي گیرد کنار همسري که حتا 
اگر وفادار نیز باش��د دیگر آن جذابیتهاي مورد علاقه و نیاز او را ندارد بماند، این تصمیمي اس��ت که 
»طاهره« به تنهایي مي گیرد و این همان نگاهي است که ممکن است »ما«ي مخاطب را از »طاهره« جدا 
کند، زیرا هر یک از ما مي توانیم در موقعیت مش��ابه او تصمیمي کاملًا متفاوت بگیریم. پیام »به همین 
س��ادگي« )اگر بتوان این عبارت کلیش��ه اي را در مورد این فیلم ضدکلیشه به کار برد( دقیقاً بیان لزوم 
زندگي فردي و جزیره س��ان در بطن یک جامعه ي بي هویت شهري است،  چیزي که میلیونها »طاهره« 

به انجامش مجبورند ولي نمي خواهند این اجبار را درک کنند.
»به همین س��ادگي« نه تنها ش��عار نمي دهد که حتا اظهارنظر هم نمي کند و برخلاف فیلم تأثیرگذار 
ولي فریب کارانه ي »چهارشنبه س��وري« )اصغر فرهادي( با تماشاگرش )بهتر است بگوییم با خودش( 

روراست است.
از چیزي سخن مي گوید که آن را نشان مي دهد و چیزي را نشان مي دهد که بدان معتقد است و این  
نکت��ه را هم مي توان جزو امتیازات فیلم بزرگ میرکریمي به حس��اب آورد، امتیازي که باید مهم ترین 
س��رلوحه ي کار تمام کس��اني باش��د که مي خواهند در مورد طبقه متوسط ش��هري و معضلاتش فیلم 

بسازند و سخن بگویند. 
در اینجا حتماً باید به بازي »هنگامه قاضیاني« در نقش »طاهره« اشاره شود، چرا که مطمئناً  »به همین 
س��ادگي« با هر بازیگري به جز او به فیلمي دیگر تبدیل مي ش��د. علاوه بر بازي خوب و تأثیرگذار در 
فیلمي چنین خاص و دشوار، باید به چهره ي متفاوت خانم »قاضیاني« دقت کرد، چهره اي که علاوه بر 
معصومیت زنان خانه دار ایراني، داراي نوعي زیبایي موقر و غیرمتبرجانه است که نقش »طاهره« سخت 
بدان محتاج است. چهره اي که در مقایسه با ظاهر دافعه آمیز »امیر« )مهران کاشاني( در هر قضاوتي با 
اختلاف زیادي بالاتر از او قرار مي گیرد و پرواضح است که چنین نکته اي در ساختار اثر مورد بحث 

به چه میزان مهم و اساسي است.
»رضا میرکریمي« را در سینماي امروز ایران باید کاملًا به رسمیت شناخت. فیلم سازي که به راحتي 
مي توانس��ت پس از دو فیلم تحس��ین شده )توسط منتقدان غیردولتي( و اتفاقاً پرفروشِ )جمع این دو 
صفت معمولاً در سینماي ایران کمتر براي یک فیلم ممکن مي شود( »زیر نور ماه« و »خیلي دور، خیلي 
نزدیک«، آن هم در این روزگار ترویج سینماي اصطلاحاً معناگرا، با تکرار خودش جایگاهي محترم و 
تضمین شده براي خویش دست و پا کند. اما او با »به همین سادگي« ثابت کرد که بیش از هر چیز یک 

عاشق واقعي سینماست و در مسیري گام بر مي دارد که عشقش مشخص کرده باشد.
این روزها کارگردان خوب ما خودش را مش��غول پاس��خگویي به کس��اني کرده که او را متهم به 
الگوبرداري از س��ینماي »کیارستمي« مي کنند )و جالب این جاست که همین آقایان وقتي خروارخروار 
آثار کپي ش��ده دست چندم کیارستمي وار ساخته مي ش��د آنها را تحسین مي کردند( و این اصلًا اتفاق 
خوبي نیس��ت. »میرکریمي« مثل ش��خصیت اصلي فیلمش یک تصمیم بزرگ گرفته است، تنهایي هم 
این کار را کرده، پس بهتر اس��ت پاي تصمیمش بماند و وقتش را، وقت گرانبهایش را، صرف یافتن 
ایده هایي باز هم بدیع تر و عزیزتر بکند، به هر حال او س��طح توقع ما علاقمندانش را خیلي بالا برده 

است و مسلم است که چنین اتفاقي »به همین سادگي« نیفتاده است.                                     

امیرحسین جلالي




