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»زندگي ديگران«
پ��س از تجرب��ه‌اي كام�اًل موفق در س��ينماي 
داس��تان‌گوي كلاس��كي، )رض��ا ميركريم��ي( به 
‌كيباره تصميم مي‌گيرد به عرصه‌اي از سينما پاي 
بگ��ذارد كه پيش از اين در انحصار عده‌اي خاص 

بوده است: سينماي ضد داستانِ تجربه‌گرا.
در اي��ران قانون��ي نانوش��ته حاكم اس��ت كه 
كارگردان‌ها،‌ چنين س��ينمايي را يا به قصد كسب 
چه��ره‌اي جهان��ي در جش��نواره‌هاي بين‌المللي 
دنبال ميك‌نند و يا در پ��ي بعضي مقاصد فرامتني 
به نوع��ي نخبه‌گرايي ك��ور روي مي‌آورند. با »به 
همين س��ادگي« و كارگردانش اما نمي‌شود چنين 
برخوردي داشت. زندگي روزمره كي زن خانه‌دار 
كه نه فعاليتهاي سياسي و اجتماعي خاصي دارد و 
نه همسر كي آدم مهم و جنجالي است، به خودي 
خود بس��تر فيلم‌نامه‌اي ش��ده است كه بايد تبديل 
به كي فيلم 100 دقيقه‌اي س��ينمايي شود از رضا 
ميركريمي. »طاهره‌ي« به همين سادگي زني است 
كه خانه را تميز ميك‌ند، مايجتاج خانواده را تأمين 
ميك‌ند، غذا مي‌پزد، به همسايه‌ها سر مي‌زند و به 
آنها كمك ميك‌ند، براي س��الگرد ازدواجش كيك 
مي‌خرد، براي همس��رش هديه‌اي تدارك مي‌بيند 
و در لاب�الي اين كارها ش��عر ه��م مي‌گويد و به 

كلاس‌هاي هنري هم مي‌رود.
خ��ود ميركريمي در مصاحبه‌اي گفته اس��ت از 
س��اختار »دايره« )جعفر پناهي( خوش��ش آمده و 
گرچ��ه با مضمون آن موافق نيس��ت اما تأثير فيلم 
هميشه با او بوده است. »دايره« جزو همان فيلم‌هاي 
آوانگاردي است كه در اول يادداشت به آنها اشاره 
شد، فيلم‌هايي كه اصولاً براي مخاطب ايران )اعم 
از بينندگان عادي و منتقدان( س��اخته نمي‌ش��وند 
و قصدش��ان افق‌هاي ديگري است. اما ايده‌ي »به 
همين سادگي« مشخصاً مربوط به مخاطب ايراني 
اس��ت، آن‌هم عادي‌ترين و بي‌ادعاترين آنها: زنان 

خانه‌دار.
گسترش شهرنش��يني و تغيير محسوس علايق 
و دغدغه‌هاي طبقه متوس��ط ش��هري ت��ا به حال 
دس��ت‌مايه س��اخت فيلم‌هاي زيادي بوده است. 
ولي ايدة فيلم ميركريمي گرچه به تمام اين مسائل 
مهم اجتماعي معاصر مي‌پردازد ولي مش��خصاً در 
حد همان چيزي كه ادعايش را دارد باقي مي‌ماند: 
رواي��ت كي روز زندگي ي��ك زن خانه‌دار همين 
است كه كار فيلم‌نامه‌نويس��ان چنين پروژه‌اي را، 
آن‌هم در س��ينماي متكي بر گيشه ايران، سخت و 
دش��وار ميك‌ند، اينكه چطور مي‌شود بدون داشتن 
حتا كي نقطه اوج مش��خص و يا كي نطفه تعليق 
دراماتكي، فيلم‌نامه‌اي بلند نوشت، فيلم‌نامه‌اي كه 
قرار است تبديل به فيلمي شود كه به جشنواره‌هاي 
خارجي فرستاده نمي‌ش��ود و بايد همين سينماي 

خودمان گليمش را از آب بيرون بكشد.

يادداشتي بر فيلم »به همين سادگي« )رضا ميركريمي(:

حال ببينيم فيلم‌نامه‌نويس��ان )رضا ميركريمي و ش��ادمهر راس��تين( چه ترفندي را براي به س��امان 
رس��اندن چنين مأموريت به ظاهر غيرممكني به كار بس��ته‌اند. خصوصيت اصل��ي فيلم‌نامه »به همين 
س��ادگي« آن‌ است كه به تمام كليش��ه‌هاي رايج سينماي داستان‌گو نزدكي مي‌شود ولي از آنها به طور 
كامل اس��تفاده نميك‌ند. مثلًا  خيانت ش��وهر »طاهر« بر او كه در دو س��ه جاي داستان ردپايي كم‌رنگ 
دارد، يا تعميم »طاهره« به ترك همس��رش و بازگش��ت به خانه پدري و يا آن حضور عجيب و غريب 
پيرمرد تنهاي همسايه و نگاه‌هاي معني‌دار طاهره به او. مي‌شود براي »به همين سادگي« داستاني كاملًا 
كلاس��كي تعريف كرد: طاهره زني اس��ت خانه‌دار كه س��ال‌ها پيش كي ازدواج عاشقانه داشته است 
ولي حالا از زندگيش راضي نيس��ت و حضور منش��ي شركت همس��رش را به عنوان نشانه خيانت او 
)شوهرش( تلقي ميك‌ند و تصميم مي‌گيرد وي را ترك كند ولي ازدواج ساده و شيرين دختر همسايه، 
ديدن عاقبت تلخ دوست مطلقه‌اش كه نگاهي افراطي به مردان دارد و از همه مهمتر حضور دو فرزند 
عزيزش و تصور سرنوشتي كه قرار است آنها بدون مادرشان داشته باشند، وي را از تصميمي كه دارد 
منصرف ميك‌ند و سر خانه و زندگيش نگه مي‌دارد. ولي ويژگي بزرگ »به همين سادگي« كه اين فيلم 
را به حد و اندازه‌هاي اثري ماندگار نزدكي ميك‌ند همان اس��ت كه پيشتر گفته شد، فيلم »ميركريمي« 
به ش��يوه‌اي ميني‌ماليس��تي و به دور از تأيكدها و اغراق‌هاي رايج در سينماي داستان‌گو، روايت خود 
را ب��ه گون��ه‌اي بديع تعريف ميك‌ند و در اين راه حتي در كارگرداني و س��اير بخش��هاي اجرايي نيز 
روكيردي نوين دارد. ما هرگز مطمئن نمي‌شويم كه آيا »امير« )شوهر طاهره( به راستي خائن است يا 
نه و اتفاقاً خود »طاهره« نيز وضعيتي مشابه ما دارد، او سرانجام تصميم مي‌گيرد كنار همسري كه حتا 
اگر وفادار نيز باش��د ديگر آن جذابيتهاي مورد علاقه و نياز او را ندارد بماند، اين تصميمي اس��ت كه 
»طاهره« به تنهايي مي‌گيرد و اين همان نگاهي است كه ممكن است »ما«ي مخاطب را از »طاهره« جدا 
كند، زيرا هر كي از ما مي‌توانيم در موقعيت مش��ابه او تصميمي كاملًا متفاوت بگيريم. پيام »به همين 
س��ادگي« )اگر بتوان اين عبارت كليش��ه‌اي را در مورد اين فيلم ضدكليشه به كار برد( دقيقاً بيان لزوم 
زندگي فردي و جزيره‌س��ان در بطن كي جامعه‌ي بي‌هويت شهري است،‌ چيزي كه ميليونها »طاهره« 

به انجامش مجبورند ولي نمي‌خواهند اين اجبار را درك كنند.
»به همين س��ادگي« نه تنها ش��عار نمي‌دهد كه حتا اظهارنظر هم نميك‌ند و برخلاف فيلم تأثيرگذار 
ولي فريبك‌ارانه‌ي »چهارشنبه‌س��وري« )اصغر فرهادي( با تماشاگرش )بهتر است بگوييم با خودش( 

روراست است.
از چيزي سخن مي‌گويد كه آن‌را نشان مي‌دهد و چيزي را نشان مي‌دهد كه بدان معتقد است و اين  
نكت��ه را هم مي‌توان جزو امتيازات فيلم بزرگ ميركريمي به حس��اب آورد، امتيازي كه بايد مهم‌ترين 
س��رلوحه‌ي كار تمام كس��اني باش��د كه مي‌خواهند در مورد طبقه متوسط ش��هري و معضلاتش فيلم 

بسازند و سخن بگويند. 
در اينجا حتماً بايد به بازي »هنگامه قاضياني« در نقش »طاهره« اشاره شود، چرا كه مطمئناً‌ »به همين 
س��ادگي« با هر بازيگري به جز او به فيلمي ديگر تبديل مي‌ش��د. علاوه بر بازي خوب و تأثيرگذار در 
فيلمي چنين خاص و دشوار، بايد به چهره‌ي متفاوت خانم »قاضياني« دقت كرد، چهره‌اي كه علاوه بر 
معصوميت زنان خانه‌دار ايراني، داراي نوعي زيبايي موقر و غيرمتبرجانه است كه نقش »طاهره« سخت 
بدان محتاج است. چهره‌اي كه در مقايسه با ظاهر دافعه‌آميز »امير« )مهران كاشاني( در هر قضاوتي با 
اختلاف زيادي بالاتر از او قرار مي‌گيرد و پرواضح است كه چنين نكته‌اي در ساختار اثر مورد بحث 

به چه ميزان مهم و اساسي است.
»رضا ميركريمي« را در سينماي امروز ايران بايد كاملًا به رسميت شناخت. فيلم‌سازي كه به راحتي 
مي‌توانس��ت پس از دو فيلم تحس��ين شده )توسط منتقدان غيردولتي( و اتفاقاً پرفروشِ )جمع اين دو 
صفت معمولاً در سينماي ايران كمتر براي كي فيلم ممكن مي‌شود( »زير نور ماه« و »خيلي دور، خيلي 
نزدكي«، آن‌هم در اين روزگار ترويج سينماي اصطلاحاً معناگرا، با تكرار خودش جايگاهي محترم و 
تضمين‌شده براي خويش دست و پا كند. اما او با »به همين سادگي« ثابت كرد كه بيش از هر چيز كي 

عاشق واقعي سينماست و در مسيري گام بر مي‌دارد كه عشقش مشخص كرده باشد.
اين روزها كارگردان خوب ما خودش را مش��غول پاس��خگويي به كس��اني كرده كه او را متهم به 
الگوبرداري از س��ينماي »يكارستمي« ميك‌نند )و جالب اين‌جاست كه همين آقايان وقتي خروارخروار 
آثار كپي ش��ده دست چندم يكارستمي‌وار ساخته مي‌ش��د آنها را تحسين ميك‌ردند( و اين اصلًا اتفاق 
خوبي نيس��ت. »ميركريمي« مثل ش��خصيت اصلي فيلمش كي تصميم بزرگ گرفته است، تنهايي هم 
اين كار را كرده، پس بهتر اس��ت پاي تصميمش بماند و وقتش را، وقت گرانبهايش را، صرف يافتن 
ايده‌هايي باز هم بديع‌تر و عزيزتر بكند، به هر حال او س��طح توقع ما علاقمندانش را خيلي بالا برده 

است و مسلم است كه چنين اتفاقي »به همين سادگي« نيفتاده است.                                     

اميرحسين جلالي




