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  :چکیده 

پسند غربي بر موسیقي ايران مطالعه و  در اين مقاله سعي بر آن است که تاثیر موسیقي عامه
موسیقي عامه پسند ايراني امروزه با مخاطبان میلیوني خود سعي مي کند تا يک  .تحلیل شود

اينکه در اين راه به چه میزان موفق بوده است و مسیر آينده آن  .باشد; وطن -ھانموسیقي ج«
ترين موسیقي عام .به کجا ختم خواھد شد، تاثیر مھمي در تاريخ ھنر ايران خواھد داشت

(popular) شکل ھنر است که در تمام طول تاريخ با بشر بوده و بار فرھنگي عظیمي را با خود
ھا، داراي رمزگان  ترين سمفوني ترين فرم ھاي خود تا پیچیده ز ابتداييمنتقل کرده است که ا

واکاوي اين رمزگان معنايي بازتابي از معاني موجود در جھان خارج  .معنايي صريح و ضمني است
  .است

ماھیت انتزاعي ھنر موسیقي سبب تبديل اين ھنر به زباني جھاني شده است و انتقال عناصر 
بر اين  .ھا و ملل مختلف را در پي داشته است اين ھنر در بین فرھنگ ساختاري و محتوايي

ھا مبادله مي شوند و سبب غناي موسیقي ملل  اساس، عناصر موسیقیايي در بین فرھنگ
شدن به اشکال پیچیده ماشیني گرايش پیدا  زماني که غرب در آستانه صنعتي .شوند مختلف مي

ن براي سیاه پوستان آفريقايي که در خارج از موطن مادري خود کرد، کافه ھاي زيرزمیني نیواورلئا
پرداختند، تبديل به مفرّي براي تخلیه احساسات و نیروھاي  ھاي صنعتي مي به کار در کارخانه

به مرور زمان، با تلفیق فرھنگ آنگلوساکسوني در ھمین کافه ھا  .جسمي و روحي شد
  .موسیقي جاز به سبکي جھاني تبديل شد

ه شکل عملي، سیر تکامل موسیقي تحت تاثیر تفکرات موسیقیايي ملل مختلف بوده است و ب
به  .تصور نوع خاصي از موسیقي که منفک از جھان موسیقي شکل گرفته باشد، غیرممکن است

ھاي بي مکاني و بي  گي ويژه در جھان رسانه اي امروزي که تحت تاثیر رسانه ھاي نوين با ويژ
پسند در اشکال  پیوسته، موسیقي عامه اي و به ھم در اين جھان شبکه .ھستیمزماني روبه رو 

جاز و سبک ھاي ملھم از آن مانند بلوز، راک و موسیقي الکترونیک، تحت لواي سرمايه داري نوين 
در سراسر جھان بسط يافته است و تاثیر عظیمي بر موسیقي نواحي مختلف جھان گذاشته 

  .از اين امر مستثني نیست موسیقي ايراني نیز .است

 

.غربيپسند پسند، تعامل فرھنگي، ارتباطات میان فرھنگي، موسیقي عامه موسیقي عامه:کلید واژه ھا

 

  مقدمه 
تحت  .پسند شده است فرھنگي توجھي جدي به فرھنگ عامه - ھاي اخیر تحت تاثیر تحولات مختلف اجتماعي در سال

پسند در ابعاد گوناگون  ن مرکز مطالعات فرھنگي معاصر در بیرمنگام مانند استوارت ھال، فرھنگ عامهتاثیر تلاش متفکرا
ترين حوزه ھاي  پسند به يکي از محوري زندگي جمعي و در عرصه ھاي سیاسي، اجتماعي و اقتصادي، فرھنگ عامه

کي از مھم ترين اشکال ھنري، مجموعه در اين نگاه، موسیقي به عنوان ي .مطالعاتي علوم انساني تبديل شده است
از اوقات فراغت گرفته  .اي از عناصر معنايي است که تمام وجود زندگي انسان را تحت تاثیر قرار مي دھد ي درھم تنیده

  . مرتبط اند) پسند و بالتبع با موسیقي عامه(پسند  تا اشکال مختلف ھويتي و معاني ايدئولوژيک، با ھنر عامه
جاز از  .ھا را نیز ممکن کرده است موسیقي، آن را به امري جھانشمول تبديل کرده و تعامل بین فرھنگ زبان انتزاعي

در نھايت، موسیقي ھاي مختلف با ادغام در  .آفريقا سرچشمه مي گیرد و موسیقي سول از ھندوستان و فلات تبت
   .ف انبوه را برمي تابندفرھنگ جھاني و در اشکال و ژانرھاي شناخته شده ي جھاني، تولید ومصر

در دوران پس از جنگ ھاي جھاني و تحت تاثیر عملکرد سرمايه داري متاخر، زندگي مدرن به اشکال مختلفي از 
در بسیاري از موارد مرتبط با جوانان، پاره فرھنگ ھا به ابزاري جھت احراز ھويت  .پسند روي آورده است ھنرھاي عامه

پسند نبوده، لیکن در تحلیل نھايي با تحمیل  رچه نقطه آغاز اولیه براي موسیقي عامهجھان غرب گ .تبديل شده است
چنانچه امروزه اغلب افراد و به اشتباه غرب  .پسند تبديل شده است مفاھیم خود بر آن، به شکل مسلط موسیقي عامه



پیام مسلط انتقال  است کهدانند که چنین نگاھي ناشي از اين امر  پسند مي را منشاء و سرچشمه موسیقي عامه
  . داده شده توسط اين نوع از موسیقي، بیشتر صبغه فرھنگ غربي دارد

پسند تحت تاثیر شکل مسلط موسیقي غربي، از نظر فرم و محتوا دچار تغییرات بسیار  در ايران نیز موسیقي عامه
شناختي، سعي دارد عناصر  نهنشا –اين تحقیق با استفاده از روش تحقیق تلفیقي اسنادي  .زيادي شده است

فرھنگي مورد تعامل بین دو نظام موسیقیايي ايراني و غربي را مورد مطالعه و تحلیل قرار دھد و معتقد است که به 
کارگیري تحقیقي مردم نگارانه در اين زمینه در تحقیقات آتي کمک قابل توجھي به درک چگونگي رمزگشايي و 

  . تواند داشته باشد معنابخشي به متون موسیقیايي مي
پسند ايراني و غربي صحبت کرد چرا که در  توان از تعامل میان موسیقي عامه دھد که نمي نتايج اين تحقیق نشان مي

از غرب به سوي (به وقوع نپیوسته است و اغلب ارتباطي يکسويه ) در معناي ارتباط دوسويه(اين حیطه عملاً تعامل 
منجر ) ھم در فرم و ھم در محتواي اين دو نوع موسیقي(گیري تشابھات عمده اي  را شاھد ھستیم که به شکل) ايران

  . شده است
تعامل تکیه مي در روابط فرھنگي تأکید بر روي مولفه ھاي روابط متقابل میان فرھنگي است لیکن در تبادل فرھنگي بر

وانتقال عناصر فرھنگي مورد نظر  شود و کنش و واکنش ھاي متقابل در راستاي تبادل فرھنگي معطوف به ھمزيستي
نقش مھم و قابل توجه صنايع فرھنگي غربي در ھمگون سازي فرھنگي که ناشي از عملکرد رسانه  .قرار مي گیرد

رسانه ھاي مدرن  .ھاي جمعي در دنیاي جديد مي باشد، چالش مھمي در فرآيند تعاملي فرھنگ ھا ايجاد کرده است
نظام سرمايه داري غربي را توسعه مي دھند که در يک نگاه کلي، در حیطه غربي، فرھنگ مصرفي معطوف به 

پسند ايراني و غربي، تعامل قابل توجھي در فرھنگ موسیقیايي میان دو فرھنگ ديده نمي شود و  موسیقي عامه
.اغلب با جرياني يکسويه مواجه ھستیم

  تحقیقات پیشین
به حوزه ي تعامل بین موسیقي غربي و ايراني در حوزه موسیقي تحقیق و يا پژوھشي که به شکل مستقیم مربوط 

) ھر چند اندک(لیکن در حوزه موسیقي کلاسیک و يا سنتي ايراني، مطالعاتي  .پسند باشد، انجام نشده است عامه
ر موسیقي او اغلب به تأثی .انجام شده است (Nettle, 1984, 1986)صورت گرفته که نمونه ھاي بارز آن توسط برونو نتل 

يک گزارش : موسیقي کلاسیک ايراني در اسرائیل"نتل در مقاله ي  .ايراني بر موسیقي يھوديان پرداخته است
، بااستفاده از روش مردم نگاري به مطالعه ي مھاجران ايراني در اسرائیل مي پردازد و جوشش فرھنگي "مقدماتي

   .تحلیل مي کند موسیقیايي بین مھاجران ايراني و يھوديان را مطالعه و
به نقش قابل  برونو نتل به مردم نگاري تطبیقي دو شھر تھران و مدرس مي پردازد و "داستان دو شھر"در مقاله ي 

در شھر تھران اين موسیقي اغلب باعنوان موسیقي : "توجه موسیقي غربي در شھر تھران اشاره مي کند و مي گويد
آن با عنوان موسیقي بین المللي ياد مي کنند که براي نشان دادن قلمرو غربي مطرح نمي شود بلکه مردم تھران از 

  .  (Nettle, 1986: 6) "جھاني آن مي باشد
منشاء موسیقي عربي و ايراني را از يونان مي " نظريه پردازان موسیقي در ترجمه ھاي عربي" ھنري فارمر در مقاله

در بغداد ترجمه شده اند، منشاء نظريه پردازان موسیقیايي متفکران اسلام به بعد  ٩داند و آثار بزرگان يونان را که از قرن 
  :مي داند و مي گويد

آثار بزرگان موسیقیايي اسلام مانند فارابي، ابن سینا و صفي الدين در سال ھاي بعد از سال ھاي ترجمه، تأثیري " 
   (Farmer, 1930: 336)" . عظیم بر موسیقي غرب گذاشته است

" ي دکتراي خوددر دانشگاه لوئیزيانا به مطالعه ي زندگي و آثار در پايان نامه)  (Godwin, 2004 يمون سادگادوين سا
نقش و اھمیت تفسیر متون مذھبي  اين مطالعه به .آھنگساز و خواننده ي سیاھپوست آفريقايي مي پردازد" فلا سوند

مي پردازد و نقش مدارس مسیونرھا و نھادھاي  توسط مبلغان مسیحي و عملکرد استعماري در موسیقي سیاھان
 .آموزشي در مستعمرات سیاھان و ھمسو کردن آن با موسیقي غربي، سازھا و رپرتوارھا را مطالعه و تحلیل مي کند

ترکیب  .اين نھادھا مراکزي براي سیاھان جھت گسترش رشد و اشتغال به موسیقي کلاسیک غربي را فراھم کردند
ه ھاي غربي با ادبیات شفاھي سیاھپوستان از کلیساھاي مسیحي سرچشمه گرفته که اغلب اصطلاحات و لھج

محقق، سوند را مانند بسیاري ديگر  .توسط نوازندگان ارگ و رھبران دسته سرايندگان در کلیسا انتقال داده شده است
از موسیقي غربي مي داند که در دو  متأثر) خواننده مشھور مصري" (عبدالرحیم"و" آيو بنکول"از موزيسین ھا از قبیل 

نوشتار آفريقايي در سبک (آھنگسازي : اين دو حوزه عبارتند از .حوزه ي مشخص، نظام موسیقیايي غرب را پذيرفته اند
  ). سیاھان، آفريقايي آمريکايي و اروپايي ھا(و امتزاج بیان سه جزئي ) غربي

به نتايج حاصل از تبادل فرھنگي ) ١٩٩٥(در دانشگاه نیويورک  (Palackal, 1995)پايان نامه فوق لیسانس جوزف پالاکال 
اين تحقیق که به صورت میداني و با استفاده  .عناصر موسیقي مسیحي و ايجاد ژانر جديد در موسیقي ھند مي پردازد

دھد و در نھايت  از متون موسیقیايي صورت گرفته است، عناصر تاريخي تبادل مد نظر را مورد مطالعه و تحلیل قرار مي
نشان مي دھد که واژگان، آھنگ ھا و فضاھاي موسیقیايي مشترک استفاده شده در دو متن موسیقیايي، داراي 

  . ريشه مشترک اند
به سیرتحول موسیقي پاپ در جھان غرب مي  "موسیقي پاپ از آغاز تا امروز"در نھايت، کامبیز روشن روان در مقاله 

 پاپ را موسیقي سیاھان آفريقايي مي داند که در طي مھاجرت به غرب و به ويژه آمريکاپردازد و ريشه ھاي موسیقي 
به سیر ) و در حد يک پاراگراف(به شکل بسیار گذرا ) ١٣٧٩(در انتھاي اين مقاله، روشن روان  .آن را گسترش داده اند

باط میان موسیقي پاپ غربي و ايراني نمي در اين مقاله نیز اشاره اي به ارت .تحول موسیقي پاپ در ايران مي پردازد
  .شود

  نظري در باره ي موسیقي مردم پسند ملاحظات



او  .پسند را جزء اجتناب ناپذير زندگي امروزي مي داند که در ھمه جا به گوش مي رسد جان استوري، موسیقي عامه
مرکز خريد، فروشگاه ھاي بزرگ، خیابان ھا، در: "با تکیه بر تجربه روزمره ي ھر کدام از ما در زندگي امروزي مي گويد

) ٢٢١: ١٣٨٦استوري، ( "پسند روبرو مي شويم ودر اينترنت ھم آن را داونلود مي کنیم سینما و راديو با موسیقي عامه
پسند و  پسند چیست؟ و چه ويژگي ھايي را با خود حمل مي کند؟ مرز میان موسیقي عامه اما موسیقي عامه .

پسند کجاست و چگونه مي توان اين تفاوت ھا را بیان کرد؟ جواب به اين سوالات در تاريخ ھنر و  مهموسیقي غیر عا
حوزه ھاي مختلف علوم اجتماعي مانند جامعه شناسي ھنر، به يکي از چالش برانگیزترين سوالات تبديل شده است 

  . که در اين جا به اجمال بدان پرداخته مي شود
اين امر به علت گستردگي و پیچیدگي  .پسند ارائه نشده است شخصي از موسیقي عامهدر منابع مختلف، تعريف م

پسند را ذکر نمي کند و  دانشنامه ي موسیقي پنگوئن معناي موسیقي عامه .ھاي اين حوزه ي مطالعاتي است
سیار پسند جريان فکري غالبي است که شاخه ھاي متعددي دارد و طیف ب درعوض مي گويد که موسیقي عامه

جاز، رگ تايم بلوز، ضربآھنگ اند بلوز، کانتري، : سبک ھاي موسیقي را شامل مي شود که عبارتند از گسترده اي از
  . راک، پاپ راک، پانک راک، اسید راک، ھوي متال، پاپ، بابل گام و رگي

ھاي محتوايي مختلف  پسند را نمي توان به شکل دقیقي تعريف کرد، چون از جنبه موسیقي عامه: "برنت معتقد است
برنت اين موسیقي را برمبناي ويژگي  ).به نقل از برنت ٢٣:  ١٣٨٤شوکر، " (و از اشکال فرمي مختلفي برخوردار است

  . تجاري آن تعريف مي کند و آن را نوعي از موسیقي مي داند که به شکل تجاري ھدايت مي شود
یز مي توان تعريف کرد که با توجه به صنعت ضبط و پخش گسترده پسند را از وجه ارتباط آن با فنآوري ن موسیقي عامه

در مطالعه و تحلیل ھاي خود، موسیقي (Tagg, 1984) "تاگ" .وابزارھاي خاص نوازندگي مورد توجه قرار مي گیرد
زيع مشخص کرده است و به نحوه ي ذخیره سازي وتو) معمولاً به شکل انبوه(پسند را براساس سرشت توزيع آن  عامه

وجوه نظريه و زيبايي شناسي اين موسیقي و نھايتاً میزان ) خاصه صداي ضبط شده، نه آواز زنده و نت نويسي(آن 
  ). به نقل از تاگ ٢٤:  ١٣٨٤شوکر، (ناآشنا بودن مصنفان آن مي پردازد 

اشته باشیم که پسند بايد اين نکات را در نظر د در حالت کلي براي ارائه تعريفي رضايت بخش از موسیقي عامه
پسند آمیزه اي از سنت ھاي موسیقیايي، سبک ھا و تاثیرھاست و نیز محصولي اقتصادي که مقاصد  موسیقي عامه

پسند تنشي بنیادين بین  در بطن بیشتر فرم ھاي موسیقي عامه .ايدئولوژيک مصرف کنندگان بر آن تاثیر مي گذارند
  ).به نقل از فريث ٢٤: ١٣٨٤شوکر، (لید و توزيع آن وجود دارد خلاقیت در ساختار موسیقي و ماھیت اقتصادي تو

در جدول  .اين موسیقي تفاوت ھايي با موسیقي ھنري و موسیقي فولکور دارد که در شناخت اين سبک موثر است
  .به آن ھا اشاره شده است ١شماره 

  (Tagg, 1984: 40) پسند با موسیقي ھنري و موسیقي فولکور مقايسه ي موسیقي عامه. ١جدول 

  
موسیقي 

پسند عامه

موسیقي 
ھنري

موسیقي 
ويژگیھافولکور

حرفه اي ××
نحوه تولید و انتقال

آماتور×  

معمول  ×
توزيع انبوه

غیرمعمول×× 

شفاھي×  

شکل متداول توزيع و ذخیره سازي سینه به سینه × 

ضبط صدا  ×

اييابتد×  

نوع جامعه رعیتي –ارباب  × 

صنعتي  ×

غیر معمول×  
نظريه و نظريه زيبايي شناسي

معمول×× 

بي نام ونشان×  
آھنگساز ومولف متني

شناخته شده ××

  

غم مشکلات بنابرين علیر .چنین تفاوت ھايي امکان ارائه ي مرزھاي تفکیکي مجزا و مشخص را ناممکن مي کند
پسند که  ، به عنوان انواع ژانرھاي موسیقي عامه)٢٦ص(روي شوکرپسند را به تبعیت از  موجود، واژه ي موسیقي عامه

که از اوايل دھه ) يا فرم ھاي تقلیدي(آمريکايي  -به شکل کالا براي توده مخاطبان ترجیحاً جوان، با خاستگاه انگلیسي
  . مي بريم میلادي تولید شده اند، به کار ١٩٥٠



موسیقي مردم پسند ريشه در پیشرفت و گسترش صنعتي قرن نوزدھم و افزايش میزان مھاجرت طبقه متوسط 
به اين ترتیب موسیقي مردم پسند به موسیقي اي اطلاق  .شھرھا و حومه ي آنھا و سلیقه و علاقه مندي آنان دارد

را براي بخش بزرگي از مردم بود که دانش واطلاعات مي شد که به سادگي قابل فھم و شايد ھم به سادگي قابل اج
قطعاتي با زمان نه چندان طولاني با آھنگ کاملاً مشخص و اغلب آوازي که با  .نظريه و فن موسیقیايي نداشتند

  . ھارموني و ھمراھي بسیار ساده ساز بودند
طبقاتي و اجتماعي مردم،  شدن فاصله يشتاب پیشرفت صنايع وگسترش شھرھاي صنعتي درقرن نوزدھم، کمتر

بھبود امکانات جا به جايي از طريق جاده، راه آھن و کشتي، ايجاد روابط بیشتر و ارتباط ھاي گسترده تر، رونق 
سازسازي، در دسترس بودن قطعات موسیقي و بالاخره ايجاد شرايط مساعد براي تحصیل عده ي بیشتر از قشرھاي 

با گسترش شھرھا مردم شاھد اجراي آثار موسیقي  .پسند ايجاد شد عامه مختلف جامعه، تحول بزرگي در موسیقي
مردم پسند در پارک ھا، سالن ھاي کنسرت و حتي خیابان ھا بودند و مي توانستند جديدترين آھنگ ھا را در گوشه و 

  . کنار شھرھا بشنوند
ر و گسترش موسیقي مردم پسند در اواخر قرن نوزدھم وسايل جديد ارتباط جمعي سبب ايجاد تحولي جدي در نش

اختراع گرامافون در پیشبرد موسیقي مردم پسند و افزايش محبوبیت آن نقش بزرگي بازي کرد وتحولات عظیمي  .شد
  . در عرضه ي موسیقي مردم پسند به وجود آورد

ع منتشر مي در اين دوره، آھنگ ھاي کوتاه و جذاب بلافاصله توسط ناشران نت ھاي موسیقي چاپ و در سطح وسی
از اين زمان به بعد تقريباً تمامي تحولاتي که در موسیقي مردم پسند اروپا به وجود آمد، تحت تاثیر مستقیم  .شدند

   .موسیقي مردم پسند آمريکايي بوده است
گرچه حمل و نقل در بسط موسیقي مردم پسند نقش شاياني داشته است اما نقش وسايل ارتباط جمعي در بسط و 

در  .موسیقي در حالت کلي و موسیقي مردم پسند در شکل خاص آن بیشتر از ساير مولفه ھا بوده است  گسترش
خلال سال ھاي جنگ جھاني اول و بعد از اختراع راديو و پیدايش سینماي ناطق، مردم مي توانستند موسیقي دلخواه 

   .بشنوند خود را با روشن کردن راديو و رفتن به سالن ھاي سینما
ر موسیقي کلاسیک غربي نمونه ھاي بسیار شاخصي از تاثیر موسیقي شرق بر موسیقي غرب را مي توان د

به شدت تحت تاثیر موسیقي شرق بود و آھنگ عربي قلعه پرلود در اين  ١٨٨٩کلود دبوسي در سال " .مشاھده کرد 
شرق را مأمن تخیل و آرزو ) ١٩٠٣( زاد راول در قطعه ارکسترال خود بنام شھر .زمینه تجربه اي فراموش نشدني است

و آلبرروسل فاقد  مانند کورساکف ، پوچیني"با اين حال اين آھنگسازان و سايرين  ).١٧٣: ١٣٨٣گريفیث، " (مي داند
ھرگونه تحصیل جدي در موسیقي شرق بودند و با بکارگیري ايده و صورت شرقي، و در آوردن آنھا به ھیبت و شیوه 

  ). ١٧٣: ھمان" (بي عمل مي کردندکمپووزيسیون غر
تحت تاثیر چند عامل  موسیقي مردم پسند نیمه ي دوم قرن بیستم در آمريکا) ١٥٢: ١٣٧٩(روشن روان معتقد است 

عامل اول، موسیقي مھاجرين انگلیسي واسکاتلندي است که به طور مشخص، چھار نوع موسیقي را اجرا  .قرارداشت
ن ھا بر گرفته از موسیقي مذھبي انگلیسي بود که قدمت آن به قرن شانزدھم مي دو نوع موسیقي آ .مي کردند

دو نوع ديگر مربوط به موسیقي سازي و ھمراھي با رقص بود که  .رسید و نیز تعدادي قطعات جديد با محتواي مذھبي
بود که تقريباً ھمزمان با  عامل دوم، موسیقي سیاه پوستان آمريکايي .به وسیله ي گیتار، ويولن و بانجو اجرا مي شد

   .ھا توسط ايستگاه ھاي راديويي و شركت صفحه پرکني کشف شد موفقیت تجاري موسیقي سنتي انگلوامريکن
در کشورھاي اروپايي و به واسطه ي قدرت اقتصادي و  بعد از پايان جنگ جھاني دوم به دلیل حضور نظامي آمريکا

گ، امکان استفاده ي سربازان اروپايي از فیلم ھا، اجراي زنده موسیقي، نظامي اين کشور و نقش آن در پیروزي جن
ويژه  به .اجراي نمايش ھاي موسیقي دار و انواع سرگرمي ھاي ديگر آمريکايي در پايگاه ھاي نظامي فراھم شد

دم علاقه که موسیقي مردم پسند آمريکايي را به طور وسیعي پخش مي کرد و مر فرستنده ي راديويي ارتش آمريکا
اين نفوذ و گسترش و  .مند به فرھنگ آمريکايي را در کشورھاي اروپايي ھرچه بیشتر با اين نوع موسیقي آشنا کرد

  . مقبولیت عامه از مرزھاي اروپا گذشت و به آسیا و حتي آفريقا ھم رسید
کشورھاي اروپايي . گرفتند کشورھاي آفريقايي نیز آھنگ ھا و ضربآھنگ ھاي موسیقي خود را در موسیقي راک به کار

حتي روسیه نیز پذيراي گروه ھاي موسیقي راک شد  .ھم ھزاران گروه موسیقي خود را در موسیقي راک به کار گرفتند
در اين دوره، استفاده از سازھاي بومي کشورھاي  .و با اعلام محدوديت ھايي حضور آنھا را در سرتاسر روسیه پذيرفت

ھنگ موسیقي کشورھا در موسیقي راک و ھمچنین استفاده از ضربآھنگ ھا و عناصر مختلف، بھره گیري از فر
موسیقي راک به سمت ساده شدن بیشتر، دور شدن از  .موسیقي ھاي محلي کشورھا در موسیقي راک معمول شد

ه اگر چ" .مسايل سیاسي و تنش ھاي اجتماعي، روي آوردن به آواز و اھمیت دادن بیشتر به شعر حرکت کرد
کشورھاي مختلف کوشیدند تا موسیقي راک متعلق به خود را ايجاد کنند، ولي کمتر پیش آمد که موسیقي راک 

" کشورھاي ديگر در مقابل اتحاد موسیقیايي آمريکا و انگلیس بتوانند موفقیت ھاي تجاري چشم گیري به دست آورند
  ). ١٦٠: ھمان(

و ضبط و تحقیق ھاي موسیقي شناسي مردمي به جھان در دھه ي سي میلادي، موسیقي شرق از طريق پخش 
معرفي شد و تاثیر عمیقي موسیقي شرق بر موسیقي کلاسیک غربي را باعث شد که نمونه ي بارز آن در کارھاي 

  .ديده مي شود که تحت تاثیر سنت موسیقیايي ژاپني و ھندي قرار داشته اند مسیانو  اشتوکھاوزن

تفکر شرقي بودند و اين مضمون، آنھا را به اشتوکھاوزن و ديگران مفتون " 
نگرشي در موسیقي کشاند که ھمراه با نوعي ارتباط و يگانگي با خالق 

ھستي و منشاء زندگي و حیات انسان بود و در حقیقت در قطعات خود خدايان 
موسیقي شرق از استفاده سیتار در موسیقي  .را به زندگي بشر برگرداندند



ا بیداري وجدان و نیز روي اشتوکھاوزن و موسیقي او گروھھاي راک گرفته ت
به اين سمت کشیده  تاثیرگذار بود و به تبع آن بسیاري از آھنگسازان آمريکا

).١٨٣-١٨٤: ١٣٨٣گريفیث، " (شدند

  

آينده موسیقي منتج  ١٩٧٠در سال  "چند پیش بیني خوش بینانه"آھنگساز مشھور در مقاله اي با عنوان استیو رايش  
  : از تاثیر شرق بر غرب را چنین توصیف مي کند

عموماً موسیقي غیرغربي و به ويژه موسیقي آفريقايي، اندونزيايي و موسیقي ھند مي توانند به عنوان الگوھاي نوين 
اين موسیقي ھا، آن طور که پیشتر گفته مي شد فقط الگوھاي  .ساختاري در خدمت موسیقیدانان غربي قرار گیرند

در میان ما موسیقي داناني ھستند که به راحتي و امیدوارانه رخت سفر بر تن کردند و به اين  .يد نیستندصدايي جد
  ). ١٨٣: ١٣٨٣گريفیث، (ديارھا سفر کرده اند و موسیقي اين ممالک را تجربه و اجرا مي کنند 

خاطر سادگي، جذابیت،  موسیقي پاپ با تمام گستردگي، تنوع و سابقه تاريخي خود، نوعي موسیقي است که به
ضربآھنگ ھاي پر تحرک و شاد و ھیجان انگیز، کوتاه بودن آھنگ ھا، داشتن مضامین عاشقانه و اجتماعي و استفاده از 

زبان محاوره اي ترکیب متنوع سازھا توانسته است به راحتي با مردم به خصوص جوانان و نوجوانان ارتباط برقرار کند و 
کمتر آھنگي از موسیقي راک توانسته است براي مدتي طولاني در خاطره ھا باقي  .م نمايدآنھا را براي مدتي سرگر

ھر آھنگ موسیقي پاپ چند ھفته يا حداکثر چند ماه مورد توجه قرارمي گیرد و با پخش آھنگي جديد به  .بماند
د آھنگ ھاست و ھمین امر يکي ديگر از دلايل محبوبیت موسیقي پاپ، تعويض زود به زو .فراموشي سپرده مي شود

از  .باعث مي شود تا مردم دائماً آھنگ ھاي جديد بشنوند و تکرار تعدادي اندک از آھنگ ھا آنھا را خسته و کسل نکند
بنابراين شايد بتوان نام  .ھمین رو موسیقي پاپ نوعي موسیقي مصرفي است که تاريخ مصرف بسیار محدودي نیز دارد

موسیقي پاپ يا موسیقي مردم پسند و يا "باتوجه به آنچه بیان شد،  .سیقي روزمره نھادآن را موسیقي روز يا مو
موسیقي روز در شکل امروزي آن و در بسیاري موارد از معناي ھنر و خلاقیت موسیقیايي تھي است و نیازي ندارد که 

: ١٣٧٩روشن روان، " (ي بگرديمدر اين نوع موسیقي ھا به دنبال ارزش ھاي ھنري، فن ھاي آھنگسازي و خلاقیت ھنر
  ). ١٦٣و  ١٦٢

پسند به مثابه يک صنعت جھاني به طور عمده در بر گیرنده گستره ھاي وسیع از موسیقي ضبط شده  موسیقي عامه
اين عناوين عمدتاً در کشورھاي ايالات  .بار فرھنگي، استقبال و مصرف است از لحاظ متني، قالب، ماھیت متني،

و انگلیس خاستگاه راستین و مھد  آمريکا .اند کشورھاي مشترک المنافع و نیوزلند مطالعه و تحلیل شدهمتحده، کانادا، 
آمريکايي بر بازار جھاني است  - اين نوع موسیقي است و نشانگر تداوم و با اين حال زوال حاکمیت موسیقي آنگلو

  ).١٠: ١٣٨٤شوکر (

  :تمايز مورد توجه قرار مي دھدپسند را از شش جايگاه م روي شوکر موسیقي عامه

اين نگرش تحت تاثیر نظريات متیوآرنولد در صدد دفاع از فرھنگ : مردم پسند فرھنگ فرھیخته و موسیقي.١
  .فرھیخته است

تحت تاثیر نگرش آدورنو و مفھوم استاندارد شدن محصولات : موسیقي مردم پسند جامعه توده اي.٢
  .موسیقیايي است

ھربرت شیلر به مطالعه و تحلیل مالکیت و مديريت  تحت تاثیر آراء: اد سیاسيموسیقي ھمچون اقتص.٣
  .نھادھاي رسانه اي مي پردازد

موسیقي شناسي را در تحلیلي ساختاري از فرھنگ و با ابزارھاي زبان  :ساختار گرايي و موسیقي شناسي.٤
  .کند شناسي مطالعه و تحلیل مي شناسي و نشانه

به نقش رسانه ھا در ايجاد توافق میان منافع، تحت لواي مفھوم : مردم پسند فرھنگ باوري و موسیقي.٥
  .پردازد ھژموني گرامشي مي

دھد  که به عنوان متاخرترين شکل تحلیل، ايجاد حوزه جديد مطالعاتي را نويد مي: ديدگاه ھاي پسامدرن.٦
  ).٣٤- ٤٣:ھمان (

  :پسند را موارد زير مي داند سعه ي موسیقي عامهدر کنار اين ديدگاه نظري، فیلیپ تاگ عوامل موثر در تو

  .سھم رو به افزايش موسیقي در بودجه زندگي شھري شھروندان جوامع صنعتي.١
  .تحول ساختار طبقاتي به گروه ھاي اجتماعي فرھنگي مانند جوانان، دانش آموزان و بیکاران.٢
  .پسند به کارگیري ابزارھاي الکترونیک در راستاي گسترش موسیقي عامه.٣
  .گسترش کارکردھاي موسیقي در رسانه ھاي صوتي و تصويري.٤
  .بحران و رکود در موسیقي کلاسیک غرب.٥
گسترش موسیقي مبتني بر صداھاي بلند ماشیني شدن متون آوايي و بازتاب ھاي آن در موسیقي .٦

  .الکترونیک
به بیان مسلط موسیقیايي در سطح پذيرش عام ژانرھاي اروپايي ـ آمريکايي و آمريکايي ـ آفريقايي به مثا.٧

  .جھان



جايگزيني آھسته و تاريخ اشکال روشنفکرانه موسیقي با ساير سنت ھاي موسیقي مانند موسیقي الويس .٨
).٣٨:  ١٩٩٩تاگ، (پريسلي ، بیتل ھا 

ه ي جامعه داند که با پس زمین اي مي اي بین رشته تاگ مطالعه و تحقیق در حوزه ي موسیقي مردم پسند را مطالعه
ھا،  ھا، فن  شناختي بايد به حیطه ھايي چون اجتماع، روانکاوي، تصاوير، ارتباطات مبتني بر حرکات دست و بدن، آئي

  ). ٣٩: ھمان(ھاي زبان شناختي مرتبط با ژانر، کارکرد سبک و اجرا بپردازد  تاريخ، اقتصاد و سويه
  :پسند عبارتند از از نظر تاگ ويژگي ھاي موسیقي عامه

  فرھنگي، –امکان پخش توده اي براي تعداد زياد و اغلب غیر متجانس اجتماعي .١
ذخیره سازي و توزيع در اشکال غیر نوشتاري،.٢
  امکان رشد گسترده در جوامع سرمايه داري ھمراه با تجارت آزاد،.٣
  .کالايي شدن در اقتصاد ھاي پولي.٤

 .تئودور آدورنو است نگاه متفکران مکتب فرانکفورت و به ويژهپسند اغلب منتج از  اما نگاه انتقادي به موسیقي عامه
 .پسند را مطرح کرد سه گزاره ي مشخص درباره ي موسیقي عامه) ١٩٩٨" (درباره ي موسیقي"آدورنو در مقاله ي 

يعني به مجرد اينکه مردم به يک الگوي  .شده است ھنجارينپسند  نخستین گزاره اين است که موسیقي عامه
اقبالي نشان دھند، آن الگو تا حد ممکن براي مقاصد تجاري مورد بھره برداري قرار ) يا يکي از آنھا(یقیايي و غنايي موس

دومین گزاره آدورنو اين است که موسیقي  .مي گیرد واوج بھره برداري، در متبلور شدن ھنجارھا نمود پیدا مي کند
 .مصرف آن به طور منفعلانه و دائماً تکراري انجام مي شود .درا ترويج مي کن گوش سپاري منفعلانهپسند،  عامه

پسند به صورت عامل تحکیم بخش اجتماعي عمل مي کند و  سومین گزاره ي آدورنو اين است که موسیقي عامه
کارکرد اجتماعي ـ رواني آن عبارت است از ايجاد سازگاري رواني با ساز و کارھاي زندگي امروز در مصرف کنندگان 

   ).٢٢٢- ٢٢٥: ١٣٨٦استوري، (پسند است  وسیقي عامهم
خشم آدورنو علیه موسیقي جاز که از ديد او ھم دستي آشکار آشتي کاذب با جامعه است، در راستاي باز تولید 

نمادين نظم موجود و مبتني بر نظم تعمیم يافته ي تجاري شده، قابل درک است که در تقسیم کار اجتماعي، جايي را 
از  ).٩٣-٩٤، ص ١٣٨٥کاسه و آبه (کند که شايسته است براي روياھا و دل خوشي ھا در نظر گرفته شود  اشغال مي

ھاي ترانه ي  ديد آدورنو و ھورکھايمر، درعرصه ي موسیقي سبک نیز گوش تمرين ديده به مجرد شنیدن نخستین نت
آدورنو و (سیدن آن به خود تبريک گويد محبوب باب روز مي تواند حدس بزند که چه چیزي در پیش روست و با فرار

  ). ٢١٨: ١٣٨٤ھورکھايمر، 
گرايش ھاي عیني را در خود نھفته دارند "آدورنو و ھورکھايمر معتقدند که آثار کلاسیک معروف مانند موسیقي موتزارت 

پیکاسو،  ھنرمندان بزرگ، حتي شوئنبرگ و. اند مقاومت مي کنند که در برابر سبکي که خود بدان تجسم بخشیده
 ٢٢٧ھمان، صص " (در حالي که ھمه چیز صنعت فرھنگ در سبک خلاصه شده است. نسبت به سبک بدگمان بوده اند

  ). ٢٢٦و
بر اساس اين ديدگاه انتقادي، سرگرمي و تفريح و ساير عناصر صنعت فرھنگ سازي مدت ھا پیش از آنکه خود اين 

صنعت فرھنگ " .اکنون اين عناصر از بالا ھدايت و روزآمد مي شوند .صنعت پا به عرصه ھستي بگذارد وجود داشته اند
ي مصرف را با انرژي بسیار  تواند به خود مغرور باشد که توانسته است فرآيند سردستي انتقال ھنر به حوزه مي" سازي

و کیفیت کالاھايش را  به انجام رسانده آن را به مرتبه يک اصل ارتقا دھد؛ ساده لوحي بارز تفريح و سرگرمي را بزدايد
چنانچه در بالا ھم گفته  ".تکرار"کلیت صنعت فرھنگ عبارت است از  بر مبناي ديدگاه آدورنو و ھورکھايمر، .بھبود بخشد

 .پسند استفاده از ضربآھنگ ھا، آھنگ ھا، تمپو و میزان ھاي تکراي است شد يکي از عناصر کلیدي در موسیقي عامه
، صنعت فرھنگ سازي به مثابه کسب و کار و تجارت سرگرمي عمل مي کند و نفوذ آن برمصرف در سرمايه داري متاخر

  . گري سرگرمي صورت مي گیرد کنندگان به میانجي
در مقابل ديدگاه ھاي آدورنو، مطالعات فرھنگي بر اين اصل اساسي استوار است که صنعت موسیقي به ھیچ وجه 

بلکه بايد گفت بقاياي  .ا اراده خود را بر چنین مخاطباني اعمال نمي کندمخاطباني منفعل به وجود نمي آورد و ي
اين ديدگاه  .ھا در واکنش به مصرف فعال مخاطبان است ھايي از اين صنعت، منوط به توان آن بخش اضمحلال بخش

  . مي داند" قاومتم"نگاھي نخبه گرايانه و ذات گرا به فرھنگ ندارد و مخاطبان را کنشگراني فعال و داراي امکان 
را کنترل ) اينکه چه چیز تولید مي شود(در ديدگاه مطالعات فرھنگي، صنعت موسیقي شايد بتواند مجموعه ي موجود 

کند اما قادر نیست نحوه ي استفاده از موسیقي و ھمچنین معاني داده شده به آن توسط مصرف کنندگان را کنترل يا 
خاص ساده لوح و تحت استثمار صنعت موسیقي پاپ ھستند تصوري بیش از حد اين تصور که جوانان اش" .تعیین کند

  ). ٢٣٤:  ١٣٨٦استوري، " (ساده انگارانه است
چنین مطالعاتي  .مطالعات فرھنگي در مطالعات خود بیشتر از روش ھاي کیفي و بین رشته اي استفاده مي کند

ر نیروھاي ارتباطات انساني در بست .تعاملات فرھنگي استنیازمند تمرکز در اقتصاد سیاسي و سويه ھاي ايدئولوژيک 
و مطالعات معطوف ) شناختي مانند مطالعات نشانه(اين مطالعه بايد از دو منظر ساختارگرايانه  .فرھنگي شکل مي گیرد

بر ھمین منوال، در نگاه پساساختگرايانه رولان بارت، لذت موسیقي از . استفاده کند) مانند مردم نگاري(به مخاطب 
بلکه ناشي  ).به عبارت ديگر، لذت موسیقي را نبايد بازتابي از معنا پنداشت(شود بازنمايي رويداد رخ داده، ناشي نمي 

لذت و قدرتي  ).فرآيند ساختن معنا وجنبه عیني آن(از چیزي است که در خود آن موسیقي در حال شکل گرفتن است 
ه به علت احساسات بلک دھد، به علت اجراي موسیقیايي احساسات نیست، پسند به شنونده مي که موسیقي عامه

بحثي که بارت در اين زمینه مطرح مي کند بخشي از بحث کلي او در خصوص  .حاصل از اجراي موسیقیايي است



مربوط به خط و ھويت فرھنگي است يعني لذتي که از عرف  . . .التداذ "تفاوت لذت با خوشي است منظور بارت از لذت 
را براي اشاره به لحظات رھاشدگي به کار مي برد که فراتر از معنا اما خوشي  .و تشخیص آن سرچشمه مي گیرد

در آثار الويس  نمونه بارز چنین لذتي در نمايش بدني پر سر و صداي موجود ).٢٤٨ – ٢٤٩:  ١٣٨٦استوري ، "(ھستند
  .تھاي صداي موجود در آثار باب ديلن اس پريسلي است که زبان را مختل مي کند و نمونه ديگر آن، رگه

  موسیقي مردم پسند در ايران
موسیقي مردم پسند در ايران سابقه ي بسیار طولاني ندارد و اولین نمونه ھاي آن را مي توان در دوره ي نھضت 

تصنیف ھاي  .مشروطه و در تصنیف ھا و رنگ ھاي عارف قزويني، شاعر و موسیقي دان برجسته مشاھده کرد
رآمدھا و رنگ ھاي موسیقي مردم پسند ھستند که براساس رديف شاعرانه و لطیف علي اکبر شیدا، پیش د

دستگاھي موسیقي ايران ساخته شده اند و باتوجه به پختگي، رواني، زيبايي و اصالت آن ھا، ھمچنان تا زمان ما جزء 
ه با شکل گیري گروه ھاي موسیقي سنتي و آغاز گرو" .محبوب ترين قطعات موسیقي مردم پسند به شمار مي روند

نوازي، به ناچار قطعات تازه اي براي اجرا توسط گروه نوازندگان موسیقي سنتي ساخته شد که مي توان ازپیش درآمد، 
در میان اين قطعات، پیش درآمد و رنگ جنبه سازي دارند و فقط توسط گروه نوازندگان اجرا مي  .رنگ و تصنیف نام برد

با  .عرانه و گاه اجتماعي دارد و از محبوبیت بیشتري برخورداراستشوند و تصنیف شکل آوازي و مضمون عاشقانه، شا
تشکیل ارکسترھاي مرکب از سازھاي غربي، تصنیف ھا و رنگ ھاي مورد پسند مردم، براي اجرا توسط ارکستر تنظیم 

ھنگسازان، شمسي و پخش وسیع ترانه ھاي روز و افزايش تعداد خوانندگان و آ ١٣١٨با تاسیس راديو ايران در  .شدند
روشن روان، " (روز به روز بر محبوبیت تصنیف ھاي ملھم از موسیقي سنتي و خوانندگان اين نوع تصنیف ھا افزوده شد

١٦٣: ١٣٧٩ .(  
در سال ھاي قبل نوازندگان وآھنگسازان بسیاري سعي در ايجاد فضاھاي جديدي در موسیقي ايراني داشته اند که در 

اغلب اين فعالیت  .اي موسیقي ساير ملل به عنوان ابزاري رايج به کار گرفته شده استاين راه، استفاده از ظرفیت ھ
ھا در سالیان دور در راستاي اجراي قطعات موسیقي غربي با استفاده از سازھاي ايراني متمرکز بوده است، که 

زه، کیوان ساکت ادامه دھنده راه بارزترين نمونه از اين دست فعالیت ھا در آثار کلنل علینقي وزيري بوده است که امرو
  . وزيري است

دسته ديگر فعالیت ھاي تلفیقي در راستاي به کار گیري موسیقي شرقي در بافت مونوفونیک موسیقي ايراني بوده 
شعاري سعي مي کند با استفاده از فرم ھاي موسیقیايي  .آثار مسعود شعاري در اين میان مثال زدني است .است

  .راگاھاي ھندي به بسط ظرفیت ھاي موسیقیايي ايراني بپردازد شرقي و به ويژه

در عرصه موسیقي پاپ، توجه به جھان خارج، بیشتر در موسیقي قبل از انقلاب و در آثار خوانندگاني مانند ويگن ديده 
قي ايراني به از ويگن به عنوان اولین موزيسین ايراني ياد مي شود که فرم ھاي موسیقیايي جاز را در موسی .مي شود

در  .در سال ھاي بعد از انقلاب توجه جدي به موسیقي پاپ غربي در سال ھاي اخیر اتفاق افتاده است .کار برده است
 .ابتداي امر، بیشثر اين فعالیت ھا اغلب به صورت غیر مجاز و در گروه ھاي به اصطلاح زير زمیني به وقوع پیوسته است

اقبال  .پسند مجاز و رسمي کشور به وفور مي توان مشاھده کرد ا در موسیقي عامهدر سال ھاي اخیر چنین حرکتي ر
گسترده از چنین حرکتي، اغلب در میان نوازندگان و آھنگسازان جواني ديده مي شود که موسیقي سنتي ايراني را 

  .جوابگوي خواست ھا و نیازھاي خود نمي دانند

  روش تحقیق و الگوي تحلیل
دھم، شاخه اي ازعلم موسیقي شناسي رشد خود را آغاز کرد که مي رفت تا تبديل به يکي از رشته از اواخر قرن نوز

کاوش ھاي علم  .ھاي مستقل شود و تصويري حقیقي از موسیقي فرھنگ ھاي ديگر را به غربي ھا ارائه دھد
قالب رديابي بازمانده موسیقي شناسي براي شناخت خاستگاه موسیقي، در حقیقت مطالعه و تحلیل تاريخي آن در 

ھاي موسیقیايي باستاني به پیگیري نمودھاي کنوني آن موسیقي ھا در بین مردم شرق و ساير اقوام جھان منجر 
موسیقي دانان به مقايسه اين ويژگي ھا پرداختند تا بتوانند از تأثیر متقابل آنھا بھره برداري کنند و نیز علت برتري  .شد

  . ي در يک قلمرو جغرافیايي را بیابندو فراگیري يک نوع موسیق
و استعماري به موسیقي ھاي  بدين ترتیب موسیقي شناسي مردمي پايه گذاري شد که به علت نگاه سیاسي

 .مختلف سراسر جھان امروزه نفوذ شديد خود بر روي افکار و عقايد جامعه ي دانش دوستان را از دست داده است
لیکن ده ھا سال  .توجه مي کنند و سعي مي کنند از برداشت شخصي بپرھیزندپژوھشگران بیشتر به واقعیت ھا 

طول کشید تا معلوم شود نظام نت نويسي غربي به طور کلي براي ثبت و ضبط موسیقي فرھنگ ھاي ديگر مناسب 
ي نیست و اختراع وسايل ضبط صدا مثل فونوگراف و نوارصدا نیز آواي حقیقي موسیقي ھاي ضبط شده ي ملت ھا

بايگاني ھاي بزرگي، انباشته از نغمه ھا و آھنگ ھاي ضبط شده ي ملت ھاي غیر  .غیرغربي را به گوش ديگران رساند
غربي به وجود آمد، اما ھرکجا آھنگسازان غربي به سراغ موسیقي شرق مي رفتند، بازھم نگرش خاص خود را در 

  ). ١٤٥: ١٣٨٣چوبینه، (مورد آنھا اعمال مي کردند 
شناسي درباره ي فرھنگ، روشن ساختن اين موضوع است که معاني فرھنگي چگونه  انجام تحقیقات نشانه ھدف از

شناسي جايگاه مھمي در اين تحقیقات دارند زيرا  زبان و نشانه. شود مند زبان برساخته مي به واسطه رفتارھاي دلالت
که ھمچنین معاني فرھنگي نیز ازاين طريق شکل زبان نه فقط ابزار ما براي شناخت خودمان و جھان پیرامون است بل

اين روش مانند ساير روش ھاي کیفي سعي دارد تحلیلي عمقي از پديده ھا و الگويي . مي گیرند و انتقال مي يابند
روش ھاي "براي رسیدن به اين ھدف، . ھاي کیفي در صدد تفسیر جھان اند روش. تبیني براي درک آنھا ارايه دھد

کشف روش ھا و راھکارھايي اند که مردم به واسطه ي آنھا، به جھان اجتماعي خود معنا مي  کیفي معطوف به



ھاي شخصي و آئین ھاي اجتماعي بیان  بخشند و فھم و درک خود از جھان را در قالب زبان، اصوات، تصورات، سبک
و در عوض سعي مي شود  در اين تحقیقات اغلب، نمونه اندک است) Daymon and Holloway, 2001: 4".(کنند مي

  . تحلیل ھايي عمقي ارائه شود
است که سوسور براي  جانشیني و ھمنشیني شناختي، مستلزم توضیح درباره دو اصطلاح تحقیق با ابزار نشانه

در توالي با ) مثلاً واژه ھا(محور ھمنشیني رابطه اجزاي گفتار  .توصیف اجزاي زبان در زنجیره ي گفتار به کار مي برد
کديگر را مشخص مي کند و محور جانشیني مبین انتخاب ھاي بديلي است که مي توان به جاي ھر يک از اجزاي يک ي

و روابط جانشیني با علامت در مثال زير روابط ھمنشیني اجزاي جمله باعلامت  .زنجیره ي گفتار به کاري برد
  ). ٢٨-٢٩:  ١٣٨٥پاينده (مشخص شده اند  

  حراست مي کند اموال مردم را   پلیس 

  
  . به سرقت مي برد دارايي مردم را   دزد

درقلمرو مطالعات موسیقي روبه افزايش ) که برخاسته از زبان شناسي است(شناسي ساختار گرايي  توجه به نشانه
شناسي زماني مي تواند در اين حوزه مفید  بیشتر مطالعات اين حوزه بر اين نکته اتفاق نظر دارند که نشانه. است

  . عه ي دلالت ھاي ضمني ارجاع، ھمراه باشندباشد که با مطال
شناسي به مثابه  شناسي موسیقي که در اين نوشته مورد استفاده قرار مي گیرد از مقاله ي نشانه مدل تحلیل نشانه

ارائه شده  ١٩٩١پسند استخراج شده است که توسط پیتر دانبرمال در سال  ي روشي براي مطالعه موسیقي عامه
– Dunbar. (است Mall, 1991: 130(  

  قيموسی دلالت صريح  سبک 

  
  دلالت ضمني پاره فرھنگ 

  
  دلالت صريح سبک زندگي 

  
  دلالت ضمني باورھا 

مورد توجه قرار گرفته " محسن نامجو"و تحلیل بر روي دو قطعه از آثار  يافته ھا و نتايج در اينجا مطالعه
اين دانش آموخته ي موسیقي سنتي ايران، در دانشکده ي ھنرھاي زيبا، در سال ھاي اخیر به . است

ارائه ي آثاري پرداخته است که واکنش ھاي متفاوت و متضادي را در عرصه ي موسیقي پاپ و مخاطبان 
نامجو در آثار خود سعي مي کند ساختارھاي موسیقیايي سنتي موسیقي ايراني را در  .برانگیخته است

او در اين راه از تمام . ھم شکسته و فرم جديدي از اجرا، آھنگ، ضربآھنگ، محتوا و فضا را ارائه دھد
آشنايي نامجو با موسیقي ھاي بلوز، . ظرفیت ھاي سبک ھاي مختلف موسیقي پاپ استفاده مي کند

رپ، متال و راک به ھمراه دانش موسیقي سنتي ايراني، اين امکان را فراھم آورده است که فضايي  جاز،
مانند کارھاي سبکتگین (نامجو و نمونه ھاي مشابه او . متفاوت و تلفیقي براي ارائه ي آثار پاپ ايجاد کند

آنان چنین . مي کنندانتقال عناصر موسیقیايي را ھم در سبک و ھم در محتوا اعمال ) و گروه اوھام
انتقالي را تا آنجايي پیش مي برند که برخي از کارھا به تقلید کامل ساختار و محتواي موسیقیايي خود 

جیم موريسن نوازنده ي گیتار و خوانند گروه دورز به ھمراه سید برت، ديويد گیلمور و راجر . اقدام مي کنند
ن نامجو ھستند که مي توان ردپاي آثارشان را در کارھاي واترز از گروه پینک فلويد از الگوھاي کاري محس

پسند  در اين مقاله سعي مي شود برخي از آثار محسن نامجو را با آثار موسیقي عامه. نامجو دنبال کرد
جدول (غربي مقايسه کنیم و تشابھات ساختاري و موسیقیايي آثار اين موزيسن پاپ را ارائه نمايیم 

  ). ٣و  ٢شماره ي 
  

  ١شماره  قطعه
  :متن ترانه

  عقايد نوکانتي از آن من
  شقايق نورماندي از آن تو

  حلاوت و بي صبري از آن من
  عشق پانزده سانتي از آن تو
  ماکاروني، تمر ھندي از آن ما

  خیابان شھید قندي از آن ما
  قبري که بھش مي خندي از آن ما

  ذکاوت و رندي از آن ما
  ز سفره چه مي جويي، حاتم من

  ت چه مي گويي، خاتم منبا خود



  ديگه واسه چي مي جويي، ماتم من
  بابا تو چه پررويي، خاتم من

  اسب تو کجا مي بندي، گوبوي من
  به چي تو دل مي خندي، کوبوي من

  آقا به مويي بندي، سرور من
  خانم به چي پابندي، شرور من
  کوکوي دو شب مانده، از آن ما

  کپي پدر خوانده، از آن ما
  از آن ما دولت شرمنده،

  کلفتي پرونده، از آن ما
  ملي پوش بازنده، از آن ما

  انتقاد سازنده، از آن ما
  شايد که آينده، از آن ما

  تحلیل ھمنشیني .٢جدول شماره ي 

  
دال

نشانهمدلول

میل به داشتن عقیده نوعقايد پیشرفته فلسفيعقايد نوکانتي

يعشق دست نیافتنگل نمادين عشقشقايق نورماندي

عشق کمي و قابل شمارشکمیت میل عاشقانهعشق پانزده سانتي

غذاي طبقه متوسطنوعي غذاماکاروني

تنقلات ارزاننوعي تنقلات ترشتمر ھندي

مکان ھاي روزمرهاسم خیاباني در تھرانخیابان شھید قندي

بخشندگياسم شخصحاتم من

بي ادبي و گستاخينوعي صفت رايج روزمرهپررو

غريب و ناآشنا بودنگاوچران ھاي غربيکابوي من

موقعیت متزلزلبسته بودن به موبه مويي بندي

زندگي بي نظمنوعي غذاکوکوي دو شب مانده

بدلي و غیر اصیل بودن ھنرعنوان فیلمکپي پدر خوانده

نارضايتي از زيستنتولد و زاده شدنخلقت ناخوانده

سیاست ناکارآمد دولتدولت ناموفقدولت شرمنده

بوروکراسي اداريحجم زياد پرونده ھاي اداريکلفتي پرونده

ترديد از بھتر شدن وضعیتزمان آيندهشايد که آينده

شکست ھاي ورزشيباخت در مسابقات فوتبالملي پوش بازنده

  

  
  

  )تقابل ھاي دوتايي(تحلیل جانشیني. ٣جدول شماره ي 

  
عقايد نوکانتي

لسفي شرقعقايد ف

گل نرگسشقايق نورماندي

عشق شرقي و عرفانيعشق پانزده سانتي

غذاي سنتي ايرانيماکاروني

تنقلات سنتيتمر ھندي

بلاھتذکاوت و رندي

خسیس بودنحاتم من



با ادب و متینپررو

سوار شرقيکابوي من

زندگي به مثابه نعمت الھيبه مويي بندي

غذيه سالمتکوکوي دو شب مانده

آثار اصیل ھنريکپي پدر خوانده

اعتقاد به حکمت خلقتخلقت ناخوانده

دولت موفق و سربلنددولت شرمنده

بوروکراسي سالمکلفتي پرونده

آينده موفقشايد که آينده از آن من

گي مدرن در متن ترانه در اين قطعه مھمترين ويژگي متني، در تلاش آھنگساز در وارد کردن مفاھیم و عناصري از زند
وضعیت روزمره زندگي افراد و در گیري ھاي آنان که اغلب در گیري ھاي طبقه متوسط ھستند، مورد توجه قرار  .است

  . استفاده از زبان محاوره اي يکي از مھمترين ويژگي آثار نامجو است .گرفته است
انده و کپي پدرخوانده عناصري ھستند که به شکل ماکاروني، تمر ھندي، خیابان شھید قندي، کوکوي دو شب م) الف

او سعي مي کند با وارد کردن اين عناصر در متن ترانه،  .مستقیم از زندگي روزمره مصنف آھنگ گرفته شده اند
پسند  اين ايده در اغلب آثار موسیقي عامه .روزمرگي زندگي مدرن و وضعیت طبقه متوسط جامعه را به تصوير کشد

مفاھیم ضمني اشارات به زندگي روزمره، به زندگي ماشیني و بدون عاطفه غربي اشاره مي  .ي شودغربي ديده م
آرزوي داشتن " ناقوس جدايي"به عنوان مثال در قطعه  .کند که در آثار انتقادي پینک فلويد به کرات ديده مي شود

اي  لمور، خواننده و گیتاريست گروه از دورهزندگي مقارن با طبیعت سبز با حسي نوستالژيک عنوان مي شود و ديويد گی
اين تلاش نقادانه در اين ترانه نیز براي نشان دادن  .بوده است" تر سبزه، سبزتر و نور روشن"ياد مي کند که در آن 

  . کاستي ھاي زندگي مدرن شھري در شکل روزمره، نشان داده شده است
یلم پدر خوانده عناصري ھستند که به شکل ھمنشین داراي ريشه عقايد نوکانتي، شقايق نورماندي، کابوي من و ف) ب

حداقل در (اين مفاھیم داراي بار معنايي ضمني ھستند که اولاً نشان از میل به غرب و غربي شدن  .غربي ھستند
به امر  و ثانیاً از محصولات فرھنگي غربي موجود در بازارھاي محصولات ھنري کشور گرفته شده اند که) کاربرد واژگان

  . رايجي در سطح جامعه تبديل شده اند
اشاره به  .عناصر اعتراضي در قالب ھاي سیاسي، اجتماعي، اعتقادي و حتي ورزشي در متن ترانه ديده مي شود) ج

به مويي بند بودن، خلقت ناخوانده، دولت شرمنده، ملي پوش بازنده، کلفتي پرونده و عشق پانزده  عناصري مانند
پسند غربي در کسوت  اين ويژگي از اساسي ترين ويژگي ھاي مويسقي عامه .ين قالب مطرح مي شودسانتي در ا

نگاه اعتراضي طبقه متوسط جامعه در راستاي  راک غربي در کسوت انتقاد اجتماعي، گاھي ھمراه با .اعتراض است
  . نقد بوروکراسي، ناکارآمدي دولت و مشکلات زيست محیطي بوده است

اين جمله که چندين بار و به شکلي ھمراه  .ختم مي شود" شايد که آينده از آن ما"ي  رانه در اوج خود به جملهمتن ت) د
ادا شده است و نشان از ترديد ھمراه با امیدواري براي بھتر  با ترديد ادا شده است، با صداي بلند و نزديک به جیغ زدن

  .ه به آنھا اشاره شده استشدن تمام مسائلي دارد که در بندھاي قبلي تران

  تحلیل ساختاري موسیقي
موسیقي با مايه گرداني گیتار در سبک پاپ شروع مي شود و با تک ضربه ھاي متداول در موسیقي به سبک راک 

  . نزديک مي شود و در نھايت به شکل کاملي تبديل به راک کانتري مي شود
قطعه با استفاده از تحريرھايي که ھمراه  .ه اي ادامه مي يابدبداھه نوازي در سبک ھاي تلفیقي جاز و خوانش رپ گون

استفاده ھاي اين چنیني از تحريرھاي فرمي و استفاده از قابلیت  .با تغییر صدا و تکرارھاي فرمي است، ادامه مي يابد
بارز ترين نمونه آن  ھاي صدا در شکل گسترده ي آن، در آثار گروه ھاي راک مانند پینک فلويد به وفور ديده مي شود که

در . فضاسازي ساده و کاملاً تکراري آھنگ و ضربآھنگ در کل قطعه حفظ مي شود .ديده مي شود" حیوانات"در آلبوم 
گوشه ھايي از ترانه ي رد پاي موسیقي ايراني در دستگاه ھاي مختلف موسیقي ايراني، مرکب خواني ايراني را پديد 

  .مي آورد

  ):٥و  ٤جدول شماره ي (شناختي موجود در اين قطعه را به شکل زير خلاصه کرد  لیل نشانهبنابراين مي توان تح
مرکب خواني در دستگاه ھاي ايراني مانند چھارگاه + راک و ھارد راک + موسیقي جاز+ سبک بلوز: سبک موسیقیايي

  . و شور
  . زندگي جوانان آرمان خواه و عاصي طبقه متوسط: پاره فرھنگ

   .اشاره به سبک زندگي ماشیني و زندگي روزمره: سبک زندگي
  .پذيرش ملال زندگي مدرن و ترديد به آينده بھتر: باورھا

  قطعه شماره دو
  متن ترانه

  بیابان را سراسر مه گرفته است
  چراغ قريه پنھان است



  موجي گرم در خون بیابان است
  بیابان را سراسر مه گرفته است

  سته در ھذيان گرم مهبیابان خسته، لب بسته، نفس بشک
  عرق مي ريزدش آھسته از ھر برگ

  سگان قريه خاموشند
  بر شولاي پنھان

  :مي گويد به خود عابر
  بیابان را سراسر مه گرفته است

  با خود فکر مي کردم که مه گر ھمچنان تا صبح مي پايد
  مردان جسور از خفیه گاه خود به ديدار عزيزان باز مي گشتند

  سگان قريه خاموشند
  بر شولاي پنھان

  :مي گويد به خود عابر
  .بیابان را سراسر مه گرفته است

  تحلیل ھمنشیني. ٤جدول شماره 
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جامعه به مثابه بیابانجغرافیايي بي آب و علفبیابان

جامعه خفقاني عصر پھلويبیابان پر از مهبیابان مه گرفته

تاريک عصر پھلوي جامعهروستاي تاريکچراغ قريه پنھان

جامعه داراي انرژي تغییرموج شن ھاي بیابانموج گرم

جامعه خسته و درماندهجغرافیاي ساکنبیابان خسته

خفقان آمیخته به سکوتساکتلب بسته

جامعه خسته و درماندهاز رمق افتادهنفس بشکسته

نگھبان جامعهسگ روستاسگان قريه

رکت پنھانيحابزار خفیهشولاي پنھان

ناظر داناي کلرھگذرعابر

امید جامعهانسانھاي شجاعمردان جسور

جامعهجاي پنھان شدنخفیه گاه

مردميارانعزيزان

  

  )تقابل ھاي دوتايي(تحلیل جانشیني. ٥جدول شماره ي 

جنگلبیابان

جنگل روشنبیابان مه گرفته

قريه روشنچراغ قريه پنھان

موج سردموج گرم

جنگل پر انرژيبیابان خسته

گويالب بسته

پر انرژينفس بشکسته

مردم قريهسگان قريه

مردمعابر

مردان ترسومردان جسور

عرصهخفیه گاه

دشمنانعزيزان

سیاسي دوره  –و در اعتراض به خفقان اجتماعي ١٣٤٠متن اين ترانه يکي از اشعار احمد شاملو است که در دھه 



اجتماعي حاکم بر آن دوران است  –اين متن از اعتراضي ترين آثار شاملو به نظام سیاسي  .ده شده استپھلوي سرو
استفاده از اشعار شاعران مدرن در موسیقي  .که در میان آثار نامجو مي توان به نمونه ھاي مشابھي اشاره کرد

براي ساختار موسیقیايي پاپ )  AABA(خاص خوداين نوع اشعار با ويژگي ھا وزني  .پسند غربي امري رايج است عامه
  .در عین حال محتواي امروزين آنھا با ساختار نوين و سیال موسیقي پاپ ھمخواني دارد .بسیار مناسب است

  تحلیل ساختاري موسیقي
 توناريک کلاپو  بي بي کینگ آھنگ ھا و فضاھاي شروع، تحت تاثیر آثار .اين موسیقي با سبک بلوز شروع مي شود

بیشترين  .کشیده مي شود" ھارد راک"است که در ادامه با ويبراسیون ھاي گیتار الکتريک و گیتار باس سريعاً به سبک 
ايجاد مي شود که شاخصه  مي شود و با ھمراھي ساز سه تار فضاي تند و تھاجمي)سوپرانو(استفاده از صداي بلند

   .ھاي اساسي موسیقي راک است
 .به بداھه نوازي ھايي کشیده مي شود که عمدتاً ريشه در موسیقي جاز و فولکلور ايراني دارد در ادامه، موسیقي

فرياد  .در اين قطعه به کرات از اين فن استفاده مي شود .بازي ھاي زباني از مھمترين ويژگي ھاي موسیقي راک است
سیقي پاپ و بويژه راک، ھارد راک و انواع در مو) مانند شکستن گیتار(ھاي اعتراض آمیز به ھمراه حرکات اعتراضي

در اين قطعه آواز در راستاي تلاش  .متفاوت متال ديده مي شود و در برخي موارد به جیغ کشیدن نیز تبديل مي شود
براي شکستن سبک مسلط آوازه خواني موسیقي ايراني، سعي مي کند تمام تلاش خود را براي شکستن ساختار 

سازھا در مضاعف  .و نھايتا در اين مسیر از صداھاي بلند و حتي جیغ زدن نیز استفاده مي کند موسیقیايي انجام داده
تلفیق تحريرھاي ايراني با تحرير ھاي  .کردن مفاھیم اعتراضي ترانه در اشکالي شبیه به راک بکار گرفته شده است

عھده مي گیرد و با سنکوپ ھاي قوي گیتار  ساز دف نقش درامز را به .موسیقي بلوز در ادامه به کرات اجرا مي شود
لید ھمراه مي شود که رگه ھايي از موسیقي متال را با خود به ھمراه دارد که در استفاده آھنگک گیتار الکتريک و گیتار 

  . باس به اوج مي رسد
  :شناختي موجود در اين قطعه را به شکل زير خلاصه کرد بنابرين مي توان تحلیل نشانه

ھارد راک و متال به ھمراه موسقي سنتي و مقامي ايران به ويژه + موسیقي جاز+ سبک بلوز: یاييسبک موسیق
  . موسیقي نواحي شمال خراسان

   .اعتراضي به ھمراه رگه ھايي از ھجو: پاره فرھنگ
   .زندگي مدرن و اعتراضي: سبک زندگي

  .ناامیدي و بیان خفقان حاکم بر جامعه ايران عصر پھلوي: باورھا

چاي "، "ترنج"قطعاتي مانند (استفاده از امکانات مختلف سبک ھاي موسیقیايي غربي، در ساير آثار اين موزيسین پاپ 
در آثار او، از فواصل تعديل شده استفاده مي شود که به شکل تلفیقي سعي شده  .ديده مي شود. . . ) و " و سیگار

استفاده بديع و در عین حال  .اي موسیقیايي پاپ غربي اجرا شوداست آوازي در دستگاه ھاي ايراني با استفاده از فض
گاھي خواننده  .متفاوت از سازھاي گیتار، پیانو، سینتي سايزر و گیتار باس به فضاسازي تلفیقي قطعات کمک مي کند
 .مي شود به اجراي آواز در فواصل نیم پرده مي پردازد و اين در حالي است که موسیقي در فواصل ربع پرده اجرا

استفاده از فواصل سوم و پنجم به شکل رايجي در اين قطعه ديده مي شود که از ويژگي ھاي ساختاري رايج در 
قطعاتي کپي شده از آثار باب ديلن موزيسین پاپ انگلیسي و جیم موريسن در آثار نامجو ديده  .موسیقي پاپ است

ازھا نیز در راستاي اجرايي متفاوت از ساختار رايج، استفاده مي استفاده از بیان طنز آمیز که در آن از س .مي شود
از سنکوپ ھاي موسیقي راک به کرات استفاده مي  .شود از ويژگي ھاي موسیقیايي آثار اين موزيسین پاپ است

ني شود و مايه گرداني ايراني در فواصل غربي و مقامي بلوز و راک با موسیقي نواحي ايراني و سنتي کلاسیک ايرا
پاساژھاي درامز که امري متداول در موسیقي راک است به بیان  .تلفیق مي شود و فضايي تلفیقي را ايجاد مي کند

  .غربي موسیقي کمک مي کند و در نھايت بیان ھجوآمیز ترانه به مانند راکرھا و بلوز نوازھا در آثار او ديده مي شود

  نتايج و پیشنھادات
گاه متفکران مکتب فرانکفورت مانند آدورنو و ھورکھايمر سبب تخدير توده مي شود و حتي پسند از ديد موسیقي عامه

قابلیت مطالعه نیز ندارد، اما مھمترين دستاورد متفکران مرکز مطالعات فرھنگي بیرمنگام اين است که اين نوع از 
وشته ھاي افرادي چون ريموند عنصر مقاومت در ن .موسیقي قابلیت تبديل به سوژه ھاي مطالعاتي جدي را دارند

ويلیامز و استوارت ھال به ھسته مرکزي مطالعات فرھنگي مبدل مي شود و مراکز خريد، بازي ھا، مد، موسیقي 
مورد تحلیل  (everyday life)زندگي روزمره تحت لواي کلي زندگي روزمره (popular)پسند و ساير اشکال عامه عامه

شناسي در اين مطالعات ويژگي چند معنايي براي دال را به کرسي مي نشاند و  نشانه. ھاي موشکافانه قرار مي گیرد
   .امکان قرائت ھاي متفاوت و حتي متضاد را براي مخاطب فراھم مي کند

بر اين مبنا و بنا بر ماھیت تحقیقات کیفي، که ادعاي تعمیم ھاي مشابه تحلیل ھاي کمي را ندارد، اين تحقیق در 
پسند ايراني و غربي حادث شده است،  توصیفي از چگونگي آنچه در تعامل فرھنگي میان موسیقي عامهراستاي ارائه 

بسیاري از عناصر موسیقیايي غربي وجود " محسن نامجو"پسند  به اين نتیجه رسیده است که در آثار موسیقیايي عامه
د شده سخن به میان مي آورد و آن را نقطه قوت اين خواننده پاپ در مصاحبه ھاي خود نیز به صراحت از تاثیر يا .دارد

پسند ايراني و غربي نمي باشد، چرا که  اما اين امر به معناي ايجاد تعامل میان موسیقي عامه .کارھاي خود مي داند
  . را شاھد ھستیم) از غرب به شرق(طرفه  تعامل داراي خصلتي دوطرفه است و ما در اين میان صرفاً انتقالي يک

ي مدل اولیه ارتباطات که فرآيند ارتباط، در چھار عنصر مشتمل بر فرستنده، گیرنده، پیام و بازخورد است، اين برمبنا
مقاله، تنھا حوزه ي پیام را مطالعه کرده است و براي ارائه ي تحلیل کامل تر و دقیق تر، نیاز به مطالعات رسانه 



بر روي مخاطبان متون موسیقي (، تحقیقات اتنوگرافي)پخشمشتمل بر مجاري ارتباطِي و ابزار ھاي تولید و (محور
، تحقیقات پیمايشي و ھمچنین تحقیقات طولي براي مطالعه روند شکل گیري و حرکتي موسیقي )پسند عامه
علیرغم اھمیت تمامي اين حوزه ھا، تحقیقات مبتني بر اتنوگرافي با محوريت  .پسند در ايران پیشنھاد مي شود عامه

  .از اھمیت شاياني برخوردار خواھد بود" يافتنظريه در"
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